Kamer, grenzend aan hal

Hier hangt een reeks schilderijen van Anya Janssen uit ‘The House’. Het huis zelf, het
servies van de kloosterzusters en dat van de SS-ers. Een jongeman die probeert verbinding
te maken met wat er gebeurde. Een schilderij van de nacht waarin het huis werd
gebombardeerd. Je kunt er je eigen verhaal mee maken....

Wat is er gebeurd met de energie van de mensen die er woonden? Is die het universum in
geéxplodeerd? Zwerft die nog op de plek zelf?

Het grootste schilderij is ‘Hands of God and evil 1’. Biddende handen.... In zachte kleuren
geschilderd. Deze handen lijken het goede na te streven. Maar dat geldt niet voor alle
handen. De gebruiker bepaalt wat hij met zijn handen doet. Handen hebben geen eigen wil.
Ze worden aangestuurd door de geest, het brein. Maar kan een brein dan goed of slecht
zijn? Of is het brein een doorgeefluik voor wat anders?

2013’ ‘Tableware 1’ ‘Tableware 2’

‘Hendrik a.” ‘17-09-1944 (sky)’

‘The destroyed room’ ‘The hands of God and evil 1’



Eveline van Duyl

Eveline van Duyl zoekt naar duiding, verklaringen. En heeft een sterke behoefte om zich te
confronteren met ideeén, manieren hoe te leven. Zo kwam zij bij filosofen terecht. En bij het denken
zelf. Het fascineert haar dat filosofen, net als kunstenaars, in afzondering en stilte hun werk doen.
Tegelijkertijd leven ze, eten ze, hebben ze lief of haten ze. ,,Het spanningsveld tussen al die
‘verheven’ gedachten en de dagelijkse beslommeringen en beheptheden van de filosofen, dat is wat
ik in mijn beelden onderzoek. Het gave, perfecte van de theorieén en de weerbarstigheid van het
gewone leven. De vroeger of later tragische verlorenheid van ieder persoon”.

Voor Eveline van Duyl gaat het om het fenomeen ‘filosofie’, het ultieme nadenken. Dat al duizenden
jaren gebeurt omdat het de kern aanraakt van ons bestaan. Wat is een mens? Wie ben ik, wie ben jij,
en wie zijn die anderen? Zij maakt ook beelden die niet specifiek een bepaalde persoon 'uitbeelden'.

Die de menselijke conditie als onderwerp hebben, maar hun voedingsbodem is dezelfde. Zo
verbeeldt zij in ‘Horse of plenty’ het besef dat er een ‘hoorn des overvloeds’ aan ideeén en
gedachten beschikbaar is, die je op kunt pikken en waarmee je iets kunt doen. Hun schoonheid geeft
kracht en zorgt dat je je steeds vernieuwt.

Spinoza, Nederlands
filosoof (1632-1677): “Ik

beschouw God namelijk als

de in de dingen wonende
oorzaak van alles, niet als
een oorzaak buiten de
dingen.”

Ludwig Wittgenstein,

Oostenrijks - Engels filosoof

(1889-1951): “De grenzen
van mijn taal zijn de
grenzen van mijn wereld.”

Jean-Paul Sartre, Frans
filosoof (1905-1980): “Het
leven op zich is zinloos. Je
moet er zelf zin aan geven. “

René Gude, Nederlands
filosoof ( 1957-2015):
“Emoties stammen af van
beelden die je zelf maakt.
Als je slim bent probeer je
daar controle over te
houden.”

Voltaire, Frans filosoof
(1694-1778): “Wat altijd
van deze wereld een
tranendal maakt en zal
maken, dat is de onverza-
delijke hebzucht.”

Shulamith Firestone,
Amerikaans feministe (1945
—2012): “Vrouwen kunnen
ontsnappen aan hun onder-
geschikte maatschappelijke



Martin Heidegger, Duits
filosoof (1889-1976) —
“Technologie is in zijn
essentie iets dat de mens

niet kan beheersen.”
(Heidegger en Arendt hadden
enige tijd een relatie).

Jean-Jacques Rousseau,

Frans filosoof (1712-1778):

“Van nature is de mens
goed en gelukkig; het is de
beschaving die zijn
oorspronkelijke geluk
verwoest.”

Hannah Arendt, Duits-
Amerikaans filosofe (1906-
1975) — “Politieke kwesties
zijn veel te belangrijk om
aan de politici te worden
overgelaten.”

Héléne Cixous, Frans filosofe
(1937): “Vrouwen moeten
hun eigen geschiedenis
schrijven met hun eigen
woorden in hun eigen taal.”

Bernard-Henri Lévy, Frans
filosoof (1948), in Franse pers
vaak BHL genoemd. Bekend
als journalist, activist,
filmmaker en societyfiguur.
Met zijn vrouw, de actrice
Arielle Dombasle, vaak
achtervolgd door de media.

Simone de Beauvoir, Frans
filosofe (1908-1986) — “De

middelmatigste man voelt

zichzelf een halfgod

vergeleken met vrouwen.”
(De Beauvoir had met Sartre een
verhouding, waarin zij voor een
deel toch gevangen zat).

Martha Nussbaum,
Amerikaans filosofe (1947):
“Een goede samenleving is
een samenleving die elk
van haar leden in de
gelegenheid stelt om zijn
capaciteiten te ontplooien.’

)

‘Horse of plenty’



Eveline van Duyl

Foucault (1926-1984) ‘De vertwijfelde’ ‘Roze dood’

Foucault. Deze Franse filosoof uit de 20e eeuw stelt dat de systemen waarmee wij onze samenleving
inrichten zijn ontstaan vanuit de mogelijkheid van sommigen om macht uitoefenen over (veel)
anderen. De Westerse manier van leven lijkt misschien synoniem met een vrije keuze, maar is
feitelijk een product van machtsverhoudingen. Dat speelt ook een grote rol in de verhouding man -
VIouw.

Dat wordt zichtbaar in de twee andere beelden in de ruimte. Een magere mannengestalte met een
grote erectie en een uitgestrekte drievingerige hand doet zijn best de ruimte te beheersen. In zijn
mond heeft hij een sigaar. Hij wil macht uitstralen. Zijn borst is echter een roze plank en zijn hoofd
een doodskop. Dat relativeert zijn pretenties. Eveline van Duyl noemde dit beeld de ‘Roze dood’.
Voor het andere beeld in de ruimte heeft zij twee titels ‘De vertwijfelde’ en ‘l woke up on Day’. Het
is een vrouw met een donkere kap op haar hoofd. Zij is naakt en strekt haar handen uit alsof ze iets
wil vastpakken. Misschien is ze iets kwijt. Een kind? Zichzelf? Het contrast tussen haar witte lichaam
en de donkere kap is groot. Haar lijf staat voor kwetsbaarheid én kracht, haar hoofd voor onmacht.
Zo vertelt dit beeld over de positie van ontelbare vrouwen in deze wereld. De kap lijkt primair te
verwijzen naar de sluier in veel culturen. Maar ook zonder sluier hebben vrouwen in praktijk vaak
een ondergeschikte positie.



Hal

In de hal werk van Anya Janssen en Eveline van Duyl

Anya Janssen,
‘The Sign’

Het meeste werk van Anya Janssen is afkomstig uit de reeks ‘The House’
(2013). Het zijn heel fijn geschilderde taferelen, waarbij zij foto's en schetsen
als hulpmiddel heeft gebruikt. Een verzameling beelden als herinnering van
een landgoed in de buurt van haar woonplaats Arnhem. Het werd eerst
bewoond door een rijke familie, daarna was het een klooster en ook nog
hoofdkwartier van de SS. Het is in de Tweede Wereldoorlog gebombardeerd.
Hoe werkt het leven van die mensen nog door? ledere bewoner bezielt steeds
meer het huis. Wat vang je daarvan nog op? Zijn wij in staat tot
buitenzintuiglijk waarnemen? Kun je zo sporen van vroeger onderzoeken?
Janssen stelt vragen over het onstoffelijke. En over de verhouding tussen
rationeel en intuitief weten.

In de hal zie je bijvoorbeeld vrouwen met aura’s en energiebanen op kleine
schilderijtjes. En meteen links al je binnenkomt een portret van een meisje

met de titel ‘The Sign’. Het meisje heeft een vreemde blik. Alsof ze iets ziet wat niet van deze wereld is.
Ook in eerder werk dan ‘The House’ is Anya Janssen al geinteresseerd in de mogelijkheid dat er een
werkelijkheid is die we zijn vergeten. Waar we door onze aandacht voor het concrete waarnemen en
rationele verklaringen ‘geen oog meer voor hebben’. Kinderen hebben vaak dat oog nog wel. Maar dat
past niet in de wereld waarin zij opgroeien en dus gaat dat vermogen meestal verloren.

Entities 1

Eveline van Duyl,
‘Schopenhauer’
Duits filosoof (1788-
1860): “Het zekerste
middel om niet erg
ongelukkig te
worden is niet te
verlangen erg
gelukkig te zijn.”

Entities 3 Entities 4 Entities 5

In de hal een groot borstbeeld op een strijkplank: ‘Schopenhauer’, een
filosoof uit een grotere reeks . Op de 1° verdieping meer filosofenbeelden van
Eveline van Duyl. Het beeld van Schopenhauer is gemaakt van verschillende
materialen. De sokkel is een strijkplank: licht als gedachten. Maar ook een
verwijzing naar ‘de plooien gladstrijken’. En: tijdens het strijken kun je je
gedachten de vrije loop laten.

Schopenhauer was de eerste filosoof die stelde dat dieren waarschijnlijk ook
een gevoelsleven hebben. Materialen, kleuren en technieken zijn meer dan
beschrijvend. Ze voegen wezenlijke aspecten toe aan het beeld.
Schopenhauer heeft een zwarte jas en een wit hemd. De traditionele kleding
van een 19° eeuwse man van een zekere welstand. Maar de man heeft
lichtpaars haar en een huid met bloemmotieven. Dat sluit aan bij
Schopenhauers positie als denker. Hij verbond de Oosterse, lichtere denkwijze
met de zwaardere Calvinistische denkwijze uit het westen. De bloemen, de
natuur en de felle kleuren staan voor het Oosten, het strakke, nette pak voor
het Westen.



In het trappenhuis van de hal hangt nog een schilderij van Anya Janssen: ‘Die Maedchen’.

De meisje hebben witte jurkjes aan, alsof de eerste communie doen. Dat is in de Katholieke kerk een
feest: je mag dan voor de eerste keer echt meedoen en krijgt tijdens de viering een hostie, symbool
voor het lichaam van Christus en herinnering aan het Laatste Avondmaal. Ze zouden dus katholiek
kunnen zijn. Ze brengen ook de Hitlergroet. Zo maakt Janssen de spanning tussen twee werelden
zichtbaar. Cultuur en macht bepalen je plaats. Onder welke voorwaarden ben je vrij jouw eigen
positie te kiezen?



Kelder: Anya Janssen, Anne Thoss en Corsage

Anya Janssen - ‘Animal Urge 6’

Anya Janssen - ‘High Responder 2’

Anya Janssen - ‘High Responder 4’

Anya Janssen - ‘Antoinette’

Een naakte vrouw. Is ze dood? Levend? Je ziet elfenbankjes, klimop (op
grafstenen symbool voor eeuwigheid), maar ook de natuur waarmee ze
verbonden is. Dit zelfportret komt uit de reeks ‘Animal Urge’
(1995)waarin Anya Janssen de diepe verbondenheid met de natuur
verbeeldde van de mens in het algemeen en de vrouw in het bijzonder.

De twee andere schilderijen zijn uit de reeks ‘High Responder’ (2001).
In ‘High Responder 2 zoomt Janssen in op een luxe omgeving. We zien
een vrouw met een kroontje op haar hoofd: een schoonheidskoningin.
Haar houding laat zien dat ze gebukt gaat onder het beeld dat we van
haar hebben. De omgeving - de lobby van een hotel? - lijkt in een flits
voor bij te komen. Anders dan in de reeks ‘Animal Urge’ is de omgeving
hier kunstmatig. De vrouw maakt zich als het ware los van de omgeving.
Ze stapt even uit de voortrazende wereld en realiseert zich dat er een
spanning is tussen haar en die wereld. Ze vraagt zich af: ‘Wat doe ik
hier?’. ‘Aan welk beeld probeer ik te beantwoorden?’ Anya Janssen stelt
zo deze vragen ook aan zichzelf. En aan ons.

‘High Responder 4’: een supervrouw. Zelfverzekerd. Zakelijk. Achter haar
een soort spoorwegemplacement. Blauw geeft kracht aan, laat sterkte
zien. Misschien hebben we dus een keus. Kunnen we sterker zijn dan
omgeving waarin we worden geplaatst? Kunnen we een balans vinden
tussen de techniek en de commercie én wie we in wezen zelf zijn?

Anya Janssen kiest meestal vrouwen in de hoofdrol van haar
schilderijen. Het is de vrouw die vaak een beeld krijgt op gedrukt dat
haaks staat op wie ze werkelijk is. Het besef dat het beeld dat anderen
van ons hebben niet altijd strookt met wie we zijn, bevat de kiem om ons
los te maken van dat beeld. Het werk uit ‘Animal Urge’ en High
Responder’ gaat dus over vragen als ‘Hoe kijken mannen naar vrouwen
en vrouwen naar zichzelf?’ Welke positie/plaats hebben vrouwen in deze
tijd? En wat zegt dat over hoe mannen naar zichzelf kijken?

‘Antoinette’ is een schilderij op foto uit de reeks ‘The House’. Het hangt
apart, kreeg een eigen wereld. Een tenger meisje richt haar blik en
handen naar omhoog. Het tafereel is geschilderd in tere tinten. Het beeld
heeft iets ongrijpbaars. Het meisje is tegelijk in het hier en in een andere
werkelijkheid. Kun je met je geest elders zijn, terwijl je lichaam ‘hier’ is?

Anne Thoss maakt ‘Bilderkiste’ (beeldkisten). Je mag ze open en dicht doen. Foto’s, objecten, tekeningen en
schilderingen zijn opgenomen in lagen giethars: lagen in de tijd.

Een kistje is om iets in te bewaren: omdat je het waardevol vindt of omdat je iets weg wilt stoppen. De kistjes
hebben een aangetaste huid, alsof de inhoud die erin is opgeborgen zich een weg vreet naar buiten. Zijn het
archiefdozen? Mensen, vage vormen, een hand: een macht die bepaalt. Verliezen mensen hun eigen macht door
een grotere macht? We zien beelden van gevangenschap, onderdrukking en vervreemding. Ertussen een beeld
van hoop. Ze zijn afkomstig uit de Tweede Wereldoorlog, maar ook uit het heden. Beelden zijn getuigenissen van
wat er gebeurt en is gebeurd. Je kunt ze wegstoppen, maar ook aankijken om er van te leren. De vraag is: doen

we dat?



‘Vlucht en vrijheid’ ‘Afgewezen, geen ster om te vluchten’

‘Onmacht van engelen’ ‘Ergens altijd’

‘Hoop’ ‘Verwirrung der Zeit’
‘Opgelost’ ‘Uit balans’

‘Geen wereld’ ‘Aan het einde van de tijd’

‘Zeitzeugen’ ‘Gegeven tijd’



Corsage

Corsage is een collectief, dat beelden en mode combineert. Corsage maakt
je er van bewust hoe je met kleding, mode om kunt gaan. En trekt die lijn
door naar het leven zelf. Mode en kleding zijn voor Corsage een manier om
naar de wereld te kijken en een visie zichtbaar te maken. Plaatsbepaling.

In de kelder de video installatie ‘Re-mouldings’. Een model toont steeds
een ander kledingstuk, gemaakt met stukken van gebruikte visnetten,
gevonden aan de Nederlandse kust. Deze fysieke recycling verbeeldt het
voortdurend opnieuw vormen van ideeén en functies. Deze fysieke
transformatie is vergelijkbaar met een mentale transformatie. We
veranderen het modebeeld: in hoeverre veranderen we ook ons beeld van
de werkelijkheid? En in hoeverre is datgene wat wij als nieuw ervaren in
feite niet meer dan hetzelfde in een andere vorm? Als dat zo is wat
betekent dat dan voor de trends die we creéren en volgen?

Corsage - ‘Re-mouldings’



Pim Palsgraaf

Het draait in zijn werk om de relatie cultuur-natuur. Je ziet opgezette dieren en steden van plastic uit
bouwdozen. De dieren zijn realistisch en hebben kleur. De bouwsels zijn kleiner dan de wekelijkheid
en grauw van kleur. De dieren lijken kwetsbaar ten opzichte van de woekerende bouwsels. Maar
verlaten steden worden zelf ook overwoekerd door natuur. Pim Palsgraaf stelt vragen.

Is de natuur sterker dan de mens? Is de mens meer natuur dan hij denkt? Is wat wij maken
verglijkbaar met wat zich in de natuur ontwikkelt? Waarin verschilt wat wij maken van wat er in de
natuur ontstaat? We zien het ontbreken van harmonie. Herstelt de balans zich of laat de mens
onherstelbare sporen na?

De ‘Multi-scapes’ en de ‘Multi-structures’ zijn steeds combinaties van dieren en stedelijke
structuren. ‘Mycose city’ is de titel van beelden waarin stedelijke structuren zijn overwoekerd door
schimmels en andere organismen. De steden lijken zelf op de woekerende structuren die je in de
natuur kunt aantreffen. Aan de andere kant worden ze er ook door bedekt. Dat speelt bijvoorbeeld in
het beeld ‘Indus structure 01’: een stad is getransformeerd tot een boom, een dode boom....

De VEB werken zijn gemaakt met materialen die Pim Palsgraaf vond in een verlaten machinefabriek
in Leipzig. Hij toont zo de keerzijde van de techniek. Wat ooit glimmend werd geproduceerd ver
wordt uiteindelijk tot schroot. Dat hij dan weer transformeert tot een sculptuur dat ons denken in
beweging zet.

‘We follow blindly 03’ en ‘Silicon sky 01’ gaan over hoe ons beeld van de werkelijkheid ontstaat? Zijn
wij vrij in ons denken? Of worden wij gemanipuleerd? Leven wij uiteindelijk toch in een ‘Brave new
world’?

‘Indus structure 01’ ‘Mycose city 01’ ‘Multiscape 08’

‘We follow blindly 03’ ‘VEB M-werk 05’ ‘VEB M-werk 07’



‘Multiscape 18’

‘Mycose city 20’

‘Multi structure 01’ ‘Intestine city 01’ ‘Silicon sky 03’

‘Silicon sky 01’ ‘Island 01 ‘All Natural’ ‘Broken deer’

‘Sketch silicon sky 01’ Parasites 01’ ‘Remains 05’ ‘Billboards’
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